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A la memoria de Joan Alegret i Antoni Artigues

Colors i formes

en la fornal celeste

el marg varia:
destrissim alquimista,
el plom en or trasmuda.

J.A.

Un somni és polifonic, amb diverses histories, o melodies, independents pero
entrelligades, que s’esdevenen al mateix temps.

A.A.
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1. L’abracada dels forats negres

Elfebrerde 2016 vaigsentirperlaradiounaentrevista
a la professora Alicia Sintes —investigadora
principal de la colaboraci¢ cientifica LIGO a la
Universitat de les Illes Balears— amb motiu de
la primera deteccié d’una ona gravitacional. La
constatacié de l'existencia d’aquesta pertorbacio
de I'espaitemps provinent de la fusio de dos forats
negres, que Einstein havia predit perd que encara
no s’havia observat mai, va impactar la comunitat
cientifica a escala global. Pero el que em va fascinar
a mi, que som analfabeta en fisica gravitacional,
varen ser les paraules de Sintes en explicar el
fenomen: parlava d’una parella de forats negres
enamorats, que ballaven, es besaven, es fonien en un
de sol i radiaven en decimes de segon una enorme
quantitat d’energia, superior a la de qualsevol altre
esdeveniment observat des del big-bang.

Aix0, vaig pensar, €s poesia.

Tanmateix, aquest Us figurat del llenguatge no es
insolit. Emprar metafores, fora de 'lambit de la creacio
literaria, per explicar esdeveniments complexos
forma part de la idiosincrasia de la cognicié humana.
De fet, les aproximacions cognitives a lestudi de
la poesia destaquen I'enorme importancia de la
metafora com a patro funcional que propicia noves
troballes en lestudi de la ment. George Lakoff i
Mark Johnson sostenen que el pensament analogic
esta estructurat a partir de metafores conceptuals
(conceptual metaphors), una mena de megatrops que
poden concretar-se en realitzacions molt diverses:
per exemple, la metafora conceptual eL TEMPS ES UN
OBJECTE VALUOS s manifesta en expressions quotidianes
tan usades com «guanyar temps», «perdre temps»,
«estalviar temps» o «invertir temps». Una de
les metafores conceptuals que esmenten Lakoff i
Johnson és, precisament, LAMOR ES UNA FORGA FiSICA
(ELECTROMAGNETICA, GRAVITACIONAL, ETC.), materialitzada
en dites com «em va atreure magneticament» o
«gravitaren immediatament una cap a laltra». Vet
aqui 'abracada dels forats negres.

Lintent d’arribar a Iinconegut a partir del conegut
és, doncs, una practica habitual en la ciencia i en la
tecnologia. Pensem en I'arbre de la vida de Darwin

i en tot el bosc d’arbres filogenetics imaginats des
de les diferents disciplines cientifiques; en la teoria
cromatica de Goethe, que assegura que els colors son
les passions de la llum; en la descripcio dels atoms
—en els models de Rutherford i de Bohr— com a
sistemes solars en miniatura; o en l'equiparaci¢ del
gen, per part dels genetistes moleculars, amb una
unitat d’informacio.

En un sentit semblant, el poeta alemany Hans
Magnus Enzensberger ens recorda que astronoms,
fisics i matematics han parlat de torxes, vents solars,
soroll galactic, cordes i supercordes, nans blancs,
particules confinades, sopa quantica, forats de cuc,
arrels, fibres, horitzons dels esdeveniments, germens,
bucles, anells, ermitans, nusos salvatges... | a 'assaig
Models and Metaphors el filosof i matematic Max
Black arriba a proposar que els models cientifics
son en realitat metafores ampliades basades en
la similitud de proporcions (models a escala), en
Iisomorfisme (models analegs) o en la transferencia
de propietats (models teorics).

Sovint el pensament és nomada. La filosofa de la
ciencia Isabelle Stengers i la teorica de la cultura i
videoartista Mieke Bal parlen, respectivament, de
conceptes nomades i de conceptes viatgers per definir
aquelles idees que es belluguen entre disciplines
diverses. La imatge dels forats negres enamorats
fonent-se en una abracada cosmica evidencia que,
encara que no sigui ben be un concepte, la metafora
és un d’aquests procediments mentals inquiets que
poden moure’s,amb alta productivitat, per diferents
camps del saber. En la poesia i en la ciéncia.

2. Més enlla de la pres(si)o disciplinaria: la
poesia i la ciencia com a representacions

Pero els vincles entre el poetic i el cientific van
mes enlla del recurs compartit de la metafora.
Pensar aquests vincles obre el debat sobre la
manera com compartimentam i connectam
els sabers. Tradicionalment la investigacio
cientifica es desenvolupa en el marc de disciplines
academiques autonomes, pero en molts casos
el paradigma disciplinari resulta insuficient. Aixo
ha afavorit aproximacions meés flexibles, que
anomenam multidisciplinaries, interdisciplinaries o
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transdisciplinaries en funcié del grau d’integracio
nocional i de colaboracié metodologica entre camps
de coneixement.

L'existencia de  practiques  supradisciplinaries
suscita moltes preguntes. Es encara sostenible
la separacio tradicional del coneixement en
branques com les ciencies formals, les ciencies
naturals i les ciéncies humanes i socials? En el
paradigma del posthumanisme —entes com
a forma de pensament que dona per superat
I’lhumanisme d’arrel renaixentista, que explora les
relacions entre subjectes humans i no humans i
que s’interessa per la interaccio entre allo que €s
huma i allo que es tecnologic—, té sentit parlar
encara de les «humanitats» com a concepte fadri,
sense adjectius? O és un acte institucionalitzat de
nostalgia? Es pot combinar l'especialitzacié amb
'enciclopedisme? La divisio dels estudis universitaris
en departaments, facultats i arees de coneixement
€s una questio de pragmatisme, d’inercia o de
mercat? Com afecta aquesta divisi¢ la consecucid
d’una interdisciplinarietat real, no epidérmica? Si
perseguim realment aquesta interdisciplinarietat,
no €s sorprenent que, dels quaranta graus que
s’imparteixen actualment a la Universitat de les llles
Balears, només cinc (un 12,5 per cent) siguin graus
combinats? Sense sortir de la UIB, per que hi tenim
encara biblioteques «d’edifici» i no una biblioteca
unificada que serveixi com a centre integral
d’aprenentatge i de circulacio del coneixement?

Sabem qué investiguen els professors d’altres
facultats, o fins i tot els del nostre mateix
departament?

Per que ens coneixem tan poc? Per que ens fem
tanta por?

Afinals del segle XIX, el filosof alemany Wilhelm Dilthey
proposa una distincio que va fer fortuna. Per a Dilthey
les ciencies fisiques es fonamenten en la deteccio de
regularitats, determinades pel principi de causalitat, i,
en canvi, les ciencies que ell anomena «de l'esperit» (la
historia, el dret, l'estudi de la literatura...) es regeixen
pel principi d’intencionalitat i la comprensio simbolica.
Aquesta divisio tenia sentit com a reivindicacio de
lautonomia metodologica de les humanitats en
un moment historic en que l'estudi de la literatura

utilitzava preferentment eines manllevades de les
ciencies naturals —el biologisme naturalista— i del
positivisme. Pero avui la quiestio no és tan simple.

A lassaig Postpoesia, el fisic i escriptor Agustin
Fernandez Mallo observa que, si en el passat les obres
literaries s’entenien com una descripcio més o menys
acurada de la realitat, 'adveniment de I'anomenada
postmodernitat (Vattimo, Derrida, Lyotard, Jameson,
Deleuze...) suposa el final d’aquest naturalisme ingenu:
avui les teories estetiques assumeixen que 'univers
de I'obra €s autonom i no es pot comparar amb un
mon exterior, i, en aquest sentit, totes les obres, fins i
tot les que semblen més autobiografiques, son ficcio.
El mateix, diu Fernandez Mallo, ha passat amb la
ciencia: l'investigador que estudia teoria de sistemes
complexos, teoria del caos o teoria de les catastrofes ha
assumit que l'objectiu de l'estudi cientific no es tant un
objecte extern que ha de ser desvelat com un subjecte
amb entitat propia al qual només podem aplicar
models de representacid canviants, simulacions; la
veritat exterior és, doncs, un relat i, per tant, creure
que la ciencia és un retrat fidedigne de la realitat s tan
innocent com suposar que el mapa (al capialafi, una
abstraccio) d’un territori s el territori mateix. «Quan
un vol descriure la realitat, neix la ficcio», escriu el
poeta i professor de Quimica Inorganica Angel Terron a
laforisme «El principi de Heisenberg».

El relativisme de la percepcio d’allo que anomenam
«real» introdueix la questio, tan incomoda com
interessant, de la subjectivitat en la ciencia. A
I'assaig «Ciencia i poesia. Parametres per a possibles
estetiques» el mateix Terron assegura: «El real és
multiple com les facetes dels ulls dels insectes».
| en un altre poema d’El llibre del mercuri: «No
hi ha veritat. Sols present. /... / La realitat és sols
un concepte. Una ficcio. / Figuracié de la sang.
Calligrama de 'anima».

La consideracio que —com es planteja al famos La
trahison des images del surrealista René Magritte—
tant la poesia com, en molts casos, la ciéncia son
representacions implica un encontre o convergencia
essencial entre aquests dos ambits de produccio de
sentit. Una convergencia que el fisic i poeta David
Jou descriu com la superposicio entre dos mons, el
real i el representat o simulat:
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L’ ORDINADOR SIMULA EL NAIXEMENT DELS ESTELS

L'ordre matematic simula el mén real,

crea un altre méon —de calcul, i mental—

regit per lleis exactes, hipotesis, models:

en un ordinador reneixen els estels

com fa tants anys nasqueren, en brous primordials.

| som com creadors!: veiem a la pantalla

un mon tot just nascut. Una galaxia qualla,

es formen els estels —i tot sota control!

| regulem el temps i dominem el sol,

i musiquem i tot la cosmica rondalla!

—fins que el flux electric, de cop i volta, es talla.

Aquest encontre desactiva els plantejaments
dicotomics de la distincio entre ciencies i lletres. El
1959, a lassaig The Two Cultures and the Scientific
Revolution, el novellista i quimic Charles P. Snow
afirma l'abisme entre la cultura cientifica i la cultura
de les lletres i es plany de la incomunicacio entre
els cientifics, que menyspreen —diu— la cultura
tradicional,iels humanistes,quecreuenilusoriament
que la cultura tradicional es I'Unica cultura. Aquesta
tesi va ser titllada de reduccionista per intelectuals
com F. R. Leavis o Susan Sontag, i el mateix Snow va
revisar-la posteriorment apuntant l'existencia d’una
tercera cultura, la dels intellectuals preocupats per
I'impacte de la revolucio cientifica. Tanmateix, el seu
plantejament de base és essencialment dualista.

| que té de dolent aquest dualisme? Es cert que advocar
per la convergencia no dualista entre poesia i ciencia
tampoc no es una opciod aproblematica. Com ha notat
Nancy Easterlin, I'intent de formular una Gnica gran
teoria interpretativa mitjancant la reduccio i la sintesi
dels diferents sabers —Ia idea de consiliencia proposada
per Edward O. Wilson— deixa de banda, injustament,
especificitats i diferencies dels objectes d’estudi d’aquests
sabers. Pero, al meu parer, el problema del binarisme
no és Uunicament epistemologic, sind també politic. Te
a veure amb la denominada «bretxa de coneixement»
(knowledge divide) —'escletxa que separa, d’una banda,
aquells que poden crear i gestionar el coneixement i,
d’altra banda, aquells altres que no poden fer-ho—iamb
totes les desigualtats que aquesta bretxa provoca.

Pensem en una estudiant de doctorat que vulgui fer
una tesi sobre poesia i que vulgui optar a un contracte
predoctoral. A la instancia de solicitud, aquesta
investigadora haura de marcar una casella per associar la
seva recerca amb un dels reptes de la societat prevists als
diferents plans de ciencia, tecnologia i innovacio (estatals
0 autonomics) i incrementar, aixi, les possibilitats d’exit
de la seva sollicitud. Quina casella marcara? LUnica
opcio sembla ser el repte en «economia, societat i
cultura digitals»: la cultura hi apareix, si, pero de biaix,
entrada amb calcador, amb un mer valor de suplement
—i encara hem millorat, perque en plans estrategics
anteriors només es parlava d’«economia i societat
digitals»! Quin missatge transmet aixor La produccio
de coneixement sembla ser aliena a les humanitats. Si
atribuim nomes a una part dels investigadors (els de les
«ciencies dures») la facultat de generar saber, nomeés
aquesta part dels investigadors tindra acces al capital
cultural i simbolic que aquest saber comporta: prestigi,
reconeixement, recursos. Poder.

L'obsolescencia de la dicotomia ciencies/lletres ens
obliga a pensar passarelles que permetin creuar
Iabisme. Per a David Jou una de les maneres de
tancar la bretxa es revisar la noci¢ de cultura per fer-la
mes inclusiva, de manera que integri tambe la ciencia.
Ell mateix, al poema «Fisica», defineix aquest camp
del saber com una fusié de rad i instint, i el compara
amb un llenguatge que permet dir I'infinit: «Com puc
dir-ne fredor si m’ha ences tan sovint, / si tants cops
m’ha inundat de desig i de vida / ... / si m’ha estat un
llenguatge per a dir I'infinit, / si m’ha dit amb pocs
mots unes lleis tan fructiferes, / si s’ha fet una part tan
profunda de mi, / com puc dir-ne fredor, de la fisicar.

3. Allusions creuades

Com descriure, doncs, I'encontre entre poesia i
ciencia? En lextensissima bibliografia que se n’ha
ocupat hi ha visions idealitzadores, com I'assaig de
Gary Paul Nabhan Cross-Pollinations. The Marriage
of Science and Poetry, que explica les connexions
entre els dos camps com una pollinitzacié mutua,
amb metafores florals i matrimonials. Altres, en
canvi, n’han parlat usant la metafora bellica del foc
creuat, com s’esdeve a I'exposicio Foc creuat, art i
ciencia al punt de mira, comissariada per l'escriptor
i bioquimic Joan Duran.
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Pero meés enlla d’aquestes imatges connubials o
guerreres, que apunten de nou a una polaritzacio
simplificadora, sembla interessant formalitzar aquest
encontre a partir d’una serie d’encreuaments.

3.1. Uns signes compartits

El més evident d’aquests encreuaments es ['Us
compartit dels signes, ates que poesia i ciencia tenen
en comu la utilitzacio de codis, verbals o no verbals.
El cientific i professor de literatura David Locke,
defensor de la riquesa imaginativa del llenguatge
cientific, ha provat de llegir des de parametres literaris
—com ara latencio a l'expressivitat, els sentiments
de l'autor i les qualitats formals— alguns textos de
fisica teorica o de biologia molecular. | ha conclos
que moltes branques de la ciéncia han esdevingut
cada cop meés conscients de la manera com utilitzen
el llenguatge. La llengua mai no és neutra. Ni neutral.

Els poemes d’Angel Terron sén un bon exemple
de I'absorci¢ del vocabulari de la ciéncia: pels seus
versos caminen felicment termes com «simetria
orbital», «polimerasa», «teoria de grups», «acid
nitric», «cadenes de polialcohols», «vapors de
mercuri»... L'interessant €s que aquestes expressions
tan inhabituals en 'ambit de la poesia no es fan
estranyes dins el poema, sind que s’hi acomoden i
expandeixen els limits del que consideram liric. Al
poema «Ternari», els aminoacids de la carn s’abracen
amb el metall, la transmissio sinaptica es fa amb
goig, neix un nou parlar i la ciencia esdeveé una nova
manera de contemplar el mon. Quan un cientific
mira una pedra, llegim al poema «De rerum natura»,
no veu tan sols un objecte contundent, sind tot un
entramat de molécules, lestructura tridimensional
dels silicats o 'acumulacio de foraminifers. | quan
mira un arbre veu que els colors depenen de la

distribucio dels atoms de la clorofifa. EI nin petit
que es demana per que la sobrassada torna blanca
no sospita encara la bellesa dels simbols quimics, ni
que la mirada és un acte de creacio.

En el vessant iconic, els poemes visuals han
manllevat sovint els signes matematics i les figures
geometriques per crear composicions que apellen a
la naturalesa simbolica del llenguatge, caracteritzada
per la relacié immotivada entre significant i significat.
Fs el cas dels «matematicopoemes» de Toni Prat (fig.
1-4), que, rere 'aparenca faceciosa, enceten reflexions
profundes sobre I'arbitrarietat dels signes, sobre la
possibilitat d’usar-los apocrifament i sobre el plaer
que proporciona llegir-los de manera desviada.

3.2. La ciencia com a tema

Una altra forma d’encreuament és la presencia en
els poemes de motius de tematica cientifica. La
llista d’exemples, inacabable, passa per Jorge Luis
Borges, Joan Brossa, Enric Casasses Simo, Emily
Dickinson, Rebecca Elson, Nicanor Parra, Fernando
Pessoa, Edgar A. Poe, Adrienne Rich, Mary Shelley
o Walt Whitman. En son mostres concretes —ben
heterogenies tant per la data de composicié com
per la llengua i I'esti— el poema que la polonesa
Wistawa Szymborska va dedicar al nombre ; I'«Oda
a los numeros» de Pablo Neruda; el calligrama de
Josep M. Junoy «C H » (fig.5), que reprodueix al titol
la férmula quimica de l'acetile i poetitza I'ebullicio
acetilenica amb la imatge d’unes fades que ballen
la sardana al voltant d’un roc de carbur; el sonet
«La vie» de Jacques Roubaud, compost Unicament
amb dues xifres, el 0 i I'T; els poemes numerics de
Iavantguardista corea Yi Sang; les «Nou ciencies
en haiku» de Laia Noguera, Esteve Plantada i Joan
Duran, que proposen definicions sui generis —

A+|:|=ﬁ

=FEW 4,0
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(1+1+1=4)

Figures 1-4. Matematicopoemes de Toni Prat.
Font: https://www.poemesvisuals.com/
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encapsulades en el patré minim de I'estrofa d’origen
japones— de 'astronomia, la medicina, les ciencies
ambientals, la matematica, les ciéncies socials,
les ciencies de la informacio, la fisica, la quimica i
biologia; els Elemental Haiku de la britanica Mary
Soon Lee, dedicats als elements de la taula periodica,
i el poema «Nous n’avons pas compris Descartes»
del brasiler André Vallias (fig. 6), elaborat amb eines
de disseny assistit per ordinador, que pren el titol
d’una frase de Mallarme i sorgeix, segons l'autor, de
I'admiracio per la creacio cartesiana d’una interficie
compartida entre I'univers discret de l'algebra i el
mon continu de la geometria: convida, d’aquesta
manera, a imaginar el camp del sentit de la poesia
com un espai tridimensional.

En aquesta incorporacio «tematica» de la ciéncia
s’integra també el poemari Principia de I'escriptora
mexicana Elisa Diaz Castelo, que fa un homenatge
al Philosophice Naturalis Principia Mathematica de
Newton. En un recull posterior, Propecto Manhattan,
Diaz Castelo adopta la perspectiva de genere per
encadenar una serie de monolegs que expliquen Ia
bomba atomica des del punt de vista de les dones
que s’involucraren d’una manera o d’una altra en
la seva creacid, com Jean Tatlock —Ila psiquiatra
que va ser parella de Robert Oppenheimer—, les

C: H:

notiiofes pallides
nues petites fades

acgetilenes
Quo

sardansjen

agquosasss

a I'esntorn del roc de carbur

scota la llauna panteixanta

prr..
prr...
prr...

L T STATCTIEN

Figura 5. Josep M. Junoy, «C2H2» (1917),
a Poemes i calligrames.

treballadores d’Oak Ridge —Ia ciutat secreta on es
va desenvolupar la bomba— o la fisica Leona Woods,
que participa en la construccio del primer reactor
nuclear. | al llibre en prosa Carne de pixel (2008),
Agustin Fernandez Mallo intercala fragments en vers
—maquetats com a poemes— sobre el procés de
fusid de les galaxies, i només al final reconeix que
aquests suposats poemes son en realitat fragments
d’un article publicat al diari E/ Pais. Un dels efectes
d’aquesta equiparacié entre ciencia, divulgacio i
poesia és la minoracio de la bretxa de coneixement a
que em referia més amunt.

Escriure poemes de tematica cientifica no significa
sempre escriure sobre certeses. Com afirma el poeta
i cardioleg Emili Rodriguez Bernabeu a «Lenigma
de la morfologia», «La forma és un misteri de
perfil enigmatic / on la Ciencia s’atura», i els éssers
cristallitzen en mons gravitatoris que eixamplen «un
entrellat molecular d’orientacio imprecisa on rau la
incertitud». Aquesta incertitud em fa pensar en la
idea de fracas, i aqui hi ha potser una diferencia crucial
entre el poeta i el cientific: si en la ciencia el fracas
s’incorpora amb naturalitat al proces de coneixement
i esdeve un estimul per continuar investigant encara
amb meés energia, en el camp de la poesia és habitual
que el fracas (que s’associa als defectes tecnics, a la

Figura 6. André Vallias, «Nous n’avons pas compris
Descartes» (1990), poema digital.
Font:_ https://elmcip.net /creative-work /nous-navons-pas-
compris-descartes.
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valoracio negativa per part de lectors i critics i/o a Ia
manca de repercussio dels poemes) s’assimili a un
certificat de defuncié. A una derrota.

Tal vegada és per aix0 que em provoquen tanta
desconfianca els premis i distincions literaries. Tal
vegada €s per aixo que m’interessa tant la poesia
experimental —aquella que fa de la provatura, i no
de la certesa, la seva rad de ser— i que hi he dedicat
tants anys de recerca i plaer.

3.3. El fonament fisic de I’experiéncia
i els afectes

Un tercer punt dencontre és la descripcio de
I'experiencia quotidiana —especialment els aspectes
corporals i afectius— en termes cientifics. Ho diu amb
precisio la farmaceéutica i escriptora de ciéncia-ficcio
Rosa Fabregat a «Cent milions de laborioses cellules»:

Cent milions de laborioses cellules
conformen el niu de les paraules,

la delicada gemma dels somnis,

les arborescencies neuronals.

Milions de menudes, fines teules
—arpes d’argila— vibren polsades

al so de la paraula. Loxigen

les amara. Loxigen que vessen

rius de sang, que el ferro torna porpra.
Som teixits de bobila i fornal.

En el mateix sentit, el fisic Josep Perelld (fig. 7)
compara la seva vida amb un cami aleatori regit per
un proces estocastic de tipus difusiu que dispersa
la seva persona i l'acaba repartint per tot lespai.
Al poema «Cromatografia» la bidloga Assumpcio
Forcada —autora de poemaris de titols ben explicits,
com Germinacio, Fotosintesi, Caducifolium, Ecosistema,
Evolutio, Cosmos, Geodinamica, H,O, Meteorologia...—
estableix una equivalencia entre el desamor i el proces
de separacid dels elements d’'una mescla: «Quin
dissolvent va caure fet de silenci, / d’interrogants sense
resposta, / que ha fet cromatografia de nosaltres? / Ara
som dues molecules separades en el paper [...]».

La constatacio que els cossos que habitam estan
formats per elements que reaccionen, per particules que

s’uneixen i se separen, és el principi rector de poemes
tan emblematics com «Llega el litio» de Jose Agustin
Goytisolo, que fa referencia a les propietats de les sals
de liti —utilitzades per al tractament de la depressio i
del trastorn bipolar— com a estabilitzadores de I'estat
d’anim. O com «Fendimetrazina» de Maria Sevilla, que
pren el nom d’una droga supressora de la gana per fer
una reflexio sobre els camins medicament legals de
destruccio del propi cos. O com els poemes lisergics
en que Allen Ginsberg descriu la seva consciencia
escindida. O com el poema «Valium 10», en que
Rosario Castellanos escriu: «Y deletreas el nombre del
Caos. Y no puedes / dormir si no destapas / el frasco
de pastillas y si no tragas una / en la que se condensa, /
quimicamente pura, la ordenacion del mundos.

Parlam, aixi, d’un nou materialisme que té en
compte el valor ontologic dels fenomens corporals,
els objectes inorganics i fins i tot els organismes no
humans. Vista aixi, la matéria no és tan uniforme com
pugui semblar a primera vista, i la seva naturalesa,

La mewva vida és un cami aleatori

La meva vida es regeix per un procés estocastic
de tipus difusiu. Aguest cami aleatori
dispersa la meva persona i I'acaba repartint
per tot I'espai. En aguest cas, la densitat de
probabilitat ¢s una gaussiana de mitjana zero
i dispersib o, i.e.,
1 T

plz,t) = v".r_aro_‘ilmll = [/2e%). (1) 1
La meva densitat quantifica el grau de plausibilitat
de ser a la posicié x en un instant de temps t.
Com mostra la figura 1, la funcié em va eixamplant
a mesura que celebro aniversaris, Les grafigues
dibuixen el perfil de probabilitat per diversos |
instants de la meva vida. De dalt a baix, tenim la
probabilitat quano®t val 10°%, 107, 107, 1,
10 i, finalmente, 10°.

L'dnic moment en queé tinc tota la meva persona

perfectament delimitada és quan neixo. Tot

el meu jo és amb mi. Si considero la meva

probabilitat per t=0 {la data de naixement)

iax=0 (lluc de naixement), aleshores I'equacid

(1) esdevé
‘l:_._.\,;,:ru...am_{;:;{::, 3] !

Partint del meu big-bang, comengo a difondre’'m — - e

més i més, La meva trajectdria atzarosa em : -

déna probabilitat de ser en indrats cada cop

més allunyats del liguid amnidtic. Les sacsejades

de la vida inevitablement em dispersen. Em distrec

amb qualsevol cosa i 'abundancia d'experiéncies

em dissol. Em vaig dissipant fins que, a temps

infinit, formo part de tots els racons de l'espal.

I la meva densitat donada per I'equacié (1)

resultard ser |

'lim_p{:_t:l =0, (3)

quedant-me equitativament repartit i amb densitat
zero per cadascun dels punts de 'espai,

Josep

:' Ubiquitat ideal leta finalment realitat, Perellé

Per mi. No pas per déu.

Figura 7. Josep Perelld, «La meva vida és un cami aleatori».
Font: https://pagines.uab.cat/cienciaipoesia/content/la-meva-
vida-%C3%A9s-un-cam%C3%AD-aleatori.
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no inerta sind processual (molecules que xoquen,
reactius que provoguen canvis), genera noves
formes d’agencia que s’allunyen dels essencialismes.
Tot plegat te repercussions importants en la filosofia
i en la interpretacio del text poetic: la nocio classica
d’espiritualitat, si no desapareix, es transforma de
manera dramatica, el concepte de romanticisme
queda tocat de mort i emergeixen, en el seu lloc,
explicacions més sistematiques —i, per tant, mes
compartibles— d’emocions com I'extasi, 'amor, Ia
furia i el dolor. Al text de joventut «Sant Sebastia»,
Salvador Dali imagina una maquina capa¢ de
mesurar el nivell de patiment del sant durant el seu
martiri, ’heliometre per a sordmuts. La descriu aixi:

Era un instrument dalta poesia fisica format
per distancies i per les relacions daquestes
distancies; aquestes relacions eren expressades
geometricament enalguns sectors,iaritméticament
en daltres; en el centre, un senzill mecanisme
indicador servia per mesurar l'agonia del sant;
aquest mecanisme era constituit per un petit
quadrant de gruix graduat, en el centre del qual un
coagul vermell empresonat entre dos cristalls feia
de sensible barometre a cada nova ferida.

Com diu Angel Terron, «el plaer és una reaccid
quimica». Queda definitivament polvoritzada Ia
distincid entre temes lirics i temes no lirics.

3.4. Parallelismes estructurals

Un quart tipus dencontre ¢s el que propicia
Iaprofitament per a la poesia d’estructures cientifiques,
que apareixen replicades, amb meés o menys precisio,
en el text verbal. Larquitecte Joan Margarit titula un
dels seus llibres Calcul d’estructures en honor d’una de
les assignatures que va impartir a la Universitat, pero
tambe des de la conviccid que, igual que passa en el
calcul arquitectonic, el poeta ha d’intentar fer una obra
resistent amb la menor quantitat de material possible.
La nord-americana Alice Fulton explica el titol de la seva
antologia poetica The Cascade Experiment dient que en
la seva obra tot es regeix per un efecte domino, una
cascada de causalitat en la qual cada esdeveniment en
desencadena i mafecta d’altres: 'amor, assegura, és un
dels desencadenants d’aquesta cascada en que cada
passio n’instiga una altra. Potser no seria desbaratat

veure en aquesta equiparacio una adaptacio a petita
escala de lefecte papallona descrit per la teoria del
caos, que explica com les infimes variacions de les
condicions inicials d’un sistema dinamic poden
provocar variacions enormes en el comportament del
sistema a llarg termini.

Altres autors han manllevat per a l'estudi de la poesia
el concepte d’isomorfisme sistemic, un terme que
prove de la teoria general dels sistemes i que es pot
fer servir com a model interpretatiu perque estableix
correlacions entre els principis que governen objectes
diferents pero que poden comportar-se de manera
analoga. Si en matematiques I'isomorfisme designa
fenomens que tenen la mateixa estructura, en poesia
podria relacionar-se amb fenomens tan habituals com
la rima. De fet, al llibre Sons nets Angel Terron explica
la forma del sonet en aquests termes:

A mi la forma del sonet em recorda les
estructures  cristallografiques  propies  del
sistema cubic, la simetria del dau i I'octaedre.
Destaca 'eix quaternari del plantejament, de la
descripcio de la realitat. Contra l'eix, surt de biaix,
no pas ortogonal, ferint els vertexs del cub o el
baricentre de les cares oposades de l'octaedre,
I'axon ternari de 'atzar o de la necessitat. Ambdos
lligats a voltes per multiples eixos binaris, de
la concordanca dels sentits dels versos o del
patiment del ritme. Perque essencialment binari
és el trenat de I'estructura ritmica del sonet.

No pot faltarenaquest apartat un esment de I'Oulipo
(Ouvroir de Litterature Potentielle), el grup frances
d’escriptura experimental queincorpora el raonament
logicomatematic al procés creatiu i que treballa amb
el concepte de constriccio o restriccid autoimposada:
la novella lipogramatica La disparition, de Georges
Perec, escrita sense usar ni un sol cop la lletra e, n’és
lexemple més conegut. En la seva voluntat d’unir
escriptura i combinatoria, Raymond Queneau idea
el seu famos Cent mille milliards de poemes, un llibre
animat i protohipertextual amb deu sonets —140
versos en total— que es poden separar vers a vers
i recombinar fins a obtenir cent bilions de poemes
(10™ nous sonets). Queneau va calcular que per
llegir-los tots, a un ritme de 24 hores al dia, caldrien
mes de 190 milions d’anys.
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CODEX MUNDI

Raman Daeks

Figura 8. Ramon Dachs, Codex Mundi.
Font: http://www.ramondachs.com/.

Figura 10. Representaci¢ grafica del conjunt de Cantor.

Cantor Dust
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Figura 9. Tercera iteracio de la corba fractal del
floc de neu de Koch.

in the structure of dynamical systems
lies a newvision  of order & chaos
complex creation order chaos
can you see the flow in the path
frac tu re into mind
wnonn onnown LI L T T

Figura 11. Poema fractal de Rodrigo Siqueira
inspirat en el conjunt de Cantor.
Font: http://www.insite.com.br/rodrigo/misc
[fractal/fractal_poetry.htm|
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Figura 12. Poema fractal de Marian Christie
inspirat en el conjunt de Cantor.
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Una altra forma de contacte estructural és la poesia
denominada fractal, que representen, entre d’altres,
Ramon Dachs amb la seva «escriptura geometrica»
(hig. 8), Derek Beaulieu amb Fractal Economies o
Carlos Escartin amb Fractalia. Si un fractal és un
objecte geometric l'estructura del qual es repeteix
—segons un principi d’autosimilitud— a escales
diferents i amb orientacions diferents, la poesia
fractal, mitjancant I’Us de formules matematiques i
figures geometriques, persegueix la construccié no
lineal de I'objecte poetic. Es fonamenta, per aixo, en
una concepcio de I'espai basada en la recursivitat que
comporta, tambe, un desballestament de la jerarquia
entre els punts cardinals de la pagina. Si el floc de neu
de Koch (fig. 9) és una de les corbes fractals que mes
han interessat els poetes, també el conjunt de Cantor
(fig. 10) ha inspirat reelaboracions liriques suggerents,
com les que proposen Rodrigo Siqueira, brasiler, o
Marian Christie, originaria de Zimbabue (fig. 111 12).

Ramon Dachs explica aixi el canvi de la linealitat
del poema tradicional a la simultaneitat del
poema geometric: «Assimilats els mots a punts,
la seva disposicid simultania en l'espai (geometria)
substitueix la linealitat temporal en que se succeeixen
usualment (sintaxi) com a forma d’estructuracio del
text escrit». Es evident que aquesta metamorfosi
transforma també radicalment la tasca interpretativa
del lector, que no pot de cap manera caure en
la poltroneria, sind que s’ha de comprometre
activament en la construccio del sentit.

3.5. La productivitat del desordre

El metafisic galles George Herbert té un poema, escrit
cap a 1640, que comenca dient «For want of a nail the
shoe is lost / for want of a shoe the horse is lost / for
want of a horse the rider is lost»: per un clau es perd
la ferradura, per una ferradura es perd el cavall, per un
cavall es perd el genet i —continua el poema— per
un genet es perd la batalla, i per la batalla es perd el
regne. El poema es pot llegir com una prefiguracio de
I'efecte papallona, la metafora amb que els matematics
expliquen la dependencia sensible.

Si abans hem parlat de la regularitat de les
estructures, cal ara demanar-se per les possibilitats
d’utilitzar algunes eines de la teoria del caos en la

i

interpretacio del text poétic. La questio es certament
controvertida i per a molts significa mesclar ous
amb caragols de manera escandalosa. Autors com
Carl Matheson i Evan Kirchhoff, per exemple, son
molt reticents a considerar que la teoria del caos
pugui constituir un nou paradigma aplicable a les
humanitats. Pero I'estudiosa N. Katherine Hayles és
mes optimista al respecte.

En primer lloc, Hayles apunta que des dels anys
setanta del segle XX tant la ciencia com la literatura
han rehabilitat la nocio de caos, dejectada en la cultura
occidental, que, a causa de I’'hegemonia que hi té Ia
logica binaria, el considerava simplement un antonim
d'ordre. Ara el caos no es considera una absencia
d’ordre, sin6 una font molt completa i heterogenia de
dades, per la qual cosa els sistemes complexos ja no
es veuen com a sistemes pobres en ordre, sind com
a xarxes riques en informacio. La teoria del caos s’ha
aplicat en ambits tan diversos com I'epidemiologia

RELLOTGE DE SORRA

1
Tot el pes del cel, com una sitja plena: cada estrat una collita
meés llunyana: com un embut que buida en mi la claredat
d'un cel molt alt i la concentra en una roentor d"hores
simultanies, en una opressid esclafadora’ el pes i
la cremor de tanta llum, de tantes hores que no
seran mai més perd que sén encara llum,
que 5an ara dolor, turment,
que sém malgrat no
ser del tot, gue
50n i que
em fan
ser

2
Qui diu ara no diu pas un punt de temps, sind el gruix d'una
durada —deixem Einstein i Bergson discutir sobre agquest
punt i visquem nesaltres el present que ens s ofert,
la metal-lirgia de les hores, el cop
de mall gue rebla
aquest instant,
aci,
sobre l'enclusa
del futur que arriba—;
qui diu ara div el temps que tarda
a encendre’s el cervell en una lucidesa
prou gran com per dir ara, prou gran com per saber
que estem vivint I'irrepetible, I'Gnic, Mauténtic, allo sol que ens
salva, alld sol que pot meréixer ser dit ara i ser viscut avidament

3
Cim
| després,
cada vegada més,
caiguda. O potser ascensio,
si partim de prou avall i ens €s prou
facil I'esperanca. Perd si ja s'ha estat
Incandescent, si s'ha estat ja llamp, si s'ha viscut
la glbria d'un moment de plenitud, jquin futur queda
al desig sind tornar a aguell instant o d'habitar-hi ja per
sempre? La resta ha de passar forgosament per la caiguda,

o ser per sempre més caiguda, o ser temor de la caiguda si no
es pot sortir del temps. Després del cim tot és passat, memaria
pura: un moment de plenitud anul-la el temps o en fa una roda

de nostalgies. | cal, llavors, sortic del temps. cremar sense cremar,
eternament, o cremar del tot en un sol cop, | morir per sempre

Figura 13. David Jou, «Rellotge de sorra»,
a Les escriptures de I'Univers.
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i la meteorologia, i Hayles suggereix que es podria
articular també amb les ciencies humanes.

En la mateixa linia, en lambit especific de la
literatura, William Paulson observa que els textos
literaris inevitablement contenen elements que no
son immediatament descodificables i que, per tant,
funcionen per als lectors com el que la teoria de la
informacié anomenaria renou. | aquest renou —com
va veure també luri Lotman— pot transformar-se en
informaci¢ i propiciar 'emergencia de nous nivells de
significat —no subjectes al control de l'autor— que
no son predictibles des de la linglistica ni des de les
convencions dels generes literaris. Paulson soste que
els elements extrasistemics del llenguatge (aquells
que son aliens al missatge que es vol transmetre i, en
conseqliencia, no aporten informacio), en literatura,
es converteixen en polisistemics: és a dir, esdevenen
nous codis que cal desxifrar. La rima, per exemple, és
extrasistemica (innecessaria) en la majoria dels textos
quotidians, pero és polisistemica en poesia: d’aquesta
manera, el que en un sistema determinat (el de la
comunicacié quotidiana) sembla una pertorbacio,
en un altre sistema (el de la lirica) es converteix en
un increment d’informacio. Crear a partir d’aquestes
pertorbacions i ruptures és idiosincratic de la poesia.

El poema «Rellotge de sorra» de David Jou (fig. 13),
compost amb la forma d’un rellotge d’arena, pot
ajudar a exemplificar-ho. Al sentit textual del poema,
que parla del temps i la durada, se superposa el sentit
grafic, la silueta del rellotge. Des del punt de vista
comunicatiu quotidia, aquesta silueta seria un element
de soroll (extrasistemic, per tant) perque comporta
una dificultat afegida en la lectura i perque destorba
la logica sintactica. Pero en el text poetic el perfil del
rellotge s’incorpora com a nova font de cohesio i sentit,
i contribueix a l'entesa del poema com una reflexio
sobre la densitat insuportable del present.

3.6. Un apunt sobre la poesia de
ciencia-ficcio

En aquest inventari d’atlusions creuades no he tingut
en compte un camp massa ampli per tractar aqui,
pero que, pel seu interes com a forma de pensament
especulatiu, no vull deixar d’'esmentar: la poesia de
ciencia ficcio. Encara que la ciencia ficcié sol associar-
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se més aviat a la novella, al relat, a la novella grafica,
al cinema i als jocs de rol, també en I'ambit de Ia
lirica ha produit mostres extraordinaries. Per exemple,
alguns poemes del recull Balda de la vida, de Rosa
Fabregat, que defineix el microscopi com un cami
transparent de cristall, una «crossa alquimica» que
«projecta micromons a I'ull» i ens fa evident «que
el cos només / es un conjunt precis i harmonic / de
microéssers bategants». O el poema «Dejah Thoris»
de Luis Alberto de Cuenca, que descriu 'amor entre
un huma i una princesa marciana. O, tambe dins
lambientacid marciana, La ciudad muerta de Korad,
del cubad Oscar Hurtado, que imagina una ciutat
habitada per un cosmonauta que representa els
poetes, una princesa que representa la poesia i una
serie de monstres incapagos d’escriure’n; o El poema
de Robot, de I'argenti Leopoldo Marechal, que descriu
un personatge, Robot, concebut «bajo el signo del
hierro» i criat per la fisica aplicada: «sobre sus pies de
alambre la Electrénica, / cifendo los laureles robados
a una musa, / lo amamantdé en sus pechos agrios de
logaritmos». O Las ovejas radiactivas de Kolima, de
I'espanyola Ana Tapia, que descriu la fugida d’una nau
d’un planeta Terra devastat i inhospit i planteja, amb
una marcada orientacio feminista, la circularitat del
temps: «el pasado es futuro: el tiempo sera elipse /
hermanas mias / corred hacia el centro de la galaxia
que esta en lo profundo / donde lo relativo hace liviano
el caos / y la luz esta en nosotras y fuera de nosotras /
a un tiempo». O De robots i maquines o un nou tractat
d’alquimia de Raquel Santanera, que reflexiona sobre

3n = checuo ¢a Tus vacToras
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Figura 14. Pagina del llibre Homopixel.
Poesia de ciencia ficcion, d’Obitual Pérez.
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les relacions entre humans i robots. O Homopixel.
Poesia de ciencia ficcion, del venecola Obitual Pérez, on
es presenta un futur en que la mateixa imatge humana
resulta desdibuixada per mor d’un procés progressiu i
imparable de pixelacio; i no nomes la imatge humana:
tambe les lletres es desfiguren fins a esdevenir signes
practicament incomprensibles (fig. 14), amb la qual
cosa el poemari se situa en la frontera entre la ciencia-
ficcio i la poesia visual. Entitats com la Science Fiction
& Fantasy Poetry Association , la Societat Catalana de
Ciéncia-Ficcio i Fantasia i antologies com Multiverse.
An international anthology of science fiction poetry sén
testimonis d’aquest continent textual apassionant i
encara prou inexplorat.

4. Cap a la interaccio cientifico(po)eética

Els encontres entre poesia i ciencia que he descrit
fins aqui no deixen de tenir un cert caracter formal
o0 mimetic: metafores viatgeres, lexic compartit,
tematica comuna,  estructures transients,
especulacions germanes... Pero si ens situam en una
dimensio pragmatica, si abandonam el pla descriptiu
i prestam mes atencidé a les interaccions que als
simples parallelismes, si ens esforcam a pensar com
poden actuar conjuntament poesia i ciencia, sembla
clar que el cami a fer encara és molt llarg.

Una de les passes en aquest cami €s 'emergencia de
les denominades humanitats mediques —sorgides en
el marc dels moviments contra la despersonalitzacio
de la practica medica—, que s’identifiquen amb una
filosofia i una practica de la medicina que incorpora les
humanitats, les ciencies socials i les arts. La Universitat
Estatal de Pennsilvania va ser una de les precursores
en la integracio de la literatura en el curriculum dels
estudis de Medicina, pero sembla que la tendencia
s’esten. Potser perque, com escrivia, sagag i intuitiu,
Joan Brossa, «Ha estat descobert que la poesia / és
un medicament calmant i antidepressiu / que actua
sobre el metabolisme del sistema / nervios central».

Des d’una perspectiva etica, les humanitats mediques
poden entendre’s com una praxi, i alhora una via
investigadora, que es val del potencial creatiu de la
literatura i de I'art tant per millorar la comunicacio
metge-pacient com per afavorir 'autonomia de 'usuari
dels serveis de salut a I’hora d’afrontar processos com
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el diagnostic i el tractament. Pero a banda d’oferir
«suport» a l'exercici de la medicina, la literatura i
les arts poden fornir noves vies d’abordatge dels
problemes, basades en 'aprofitament de I'experiencia
subjectiva de la persona i de les seves capacitats
expressives. Aix0 comporta un canvi significatiu
de mapa conceptual en 'ambit de la salut, amb Ia
incorporacio de nocions com el respecte, les cures, la
comprensio, 'acompanyament i la compassio, que
deixen de ser termes auxiliars per esdevenir parts
significants de la practica terapeutica. Gosaria dir que
la infermeria ha estat un ambit pioner en aquestes
questions. En I'obertura del curs academic 2020-21de
la UIB, la professora Rosa Maria Alberdi va reivindicar
que la perspectiva de la cura, que és la que aporten les
infermeres, ha de ser al centre de |a presa de decisions
sobre la salut de les persones.

Aquesta mena d’enfocaments semblen especialment
aplicables en ambits tan diversos com la salut mental
—amb el precedent innegable de la psicoanalisi—
i atencio a la discapacitat o a la neurodiversitat,
pero tambe en el treball social. La psiquiatra Sukllen
Hamkins ha investigat la denominada «narrativa
psiquiatrica» des de la conviccid que experimentam
la nostra identitat a partir de les histories que contam
sobre nosaltres mateixos i que lanalisi d’aquestes
histories permet un enfocament collaboratiu de la
terapia, basat en la consideraci¢ del simptoma com
un simbolia lainversa. En el camp especific de la lirica,
hi ha estudis sobre poesia i autisme que proposen que
en la construccié del pensament d’algunes persones
autistes els aspectes sensorials sén molt importants.
La poesia, per mor del caracter preeminent que hi té
el ritme i per la «tangibilitat» de les seves imatges,
podria constituir per a aquestes persones un medi
linglistic acollidor —i, curiosament, seria en canvi
un medi mes desconcertant per als neurotipics,
justament perque va mes enlla de la funcio simbolica
i representativa del llenguatge.

En aquesta mateixa orbita se situarien les multiples
iniciatives de teatre «terapeutic», una mostra de
les quals son els tallers de teatreterapia conduits
per lactriu mallorquina Assun Planas i adrecats a
dones que han patit violencia de genere. | el camp
relativament emergent de la biblioterapia n’és una
altra derivada. Existeixen revistes com el Journal of
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Poetry Therapy, dedicada a investigar I'Us terapeutic
de la poesia en els ambits de la salut mental i
I'educacié, que ha abordat temes com [I'Us de la
poesia en casos d’estres posttraumatic o de trastorns
de Palimentacid, en adolescents amb trastorn limit
de la personalitat o en victimes d’abus sexual.

Algunes experiencies a la UIB van per aquest cami.
Per esmentar-ne dues que em son properes, citare el
volum collectiu Quimeres. Literatura, somnis i salut
mental, que recull textos dels usuaris de I'associacio
La Nostra Veu, de ’'Hospital de Dia de Salut Mental
d’Inca i dels estudiants de Llengua i Literatura
Catalanes de la professora Merce Picornell. | en
el marc del grup LiCETC, una investigadora en
formacio ha comencat a fer recerca en el territori
complex de la biblioterapia. Son camps que,
certament, desperten moltes reticencies. Lempatia
no salva vides, diuen alguns, ni les bones intencions
tampoc. Aixo no és ciencia, diuen uns altres.
Intrusisme!, dictaminen els més abrandats. Pero
sempre he pensat que d’aquests camins oblics i
«impurs» poden sorgir coneixements imprevists. |
que el passaport per a la saviesa i el benestar sovint
porta el segell de la impertinencia.

5. Esperanca

Les relacions entre poesia i ciencia no son tan
sols una interseccio entre sabers. Son també un
simptoma de la importancia que té, tant en la ciencia
com en la creacio verbal, la idea de fusio conceptual
(conceptual blending), que Gilles Fauconnier i Mark
Turner desenvoluparen per a la linglistica cognitiva,
pero que resulta tambe fonamental per explicar la
fortuna de molts conceptes cientifics: pot aplicar-se a
la comprensio conjunta de la massa i de I'energia —
concebudes un temps com a categories diferents—,
a laidea d’espaitemps com a continuum indissoluble
que sorgeix de |a teoria de la relativitat o, en lambit
de la vida quotidiana, a aquells enginys que integren
el fisic i el virtual, com els mecanismes de realitat
augmentada o les apps per saber quan arribara a Ia
nostra parada l'autobus que ens ha de dur a casa.
De la mateixa manera, la fusio entre disciplines,
arts i ambits del saber no és una simple addicio,
sind que origina espais conceptuals nous —des de
les humanitats mediques fins a la videopoesia, des
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del matematicopoema al calligrama fractal— que
eixamplen les fronteres del coneixement.

Amb l'esperanca que ens comprometem amb
aquesta fusio, dedic aquest escrit als nous estudiants
que s’incorporen enguany a la Universitat de les Illes
Balears, perque sapiguen pensar ponts —o somniar-
los, si cal— amb imaginacio, energia i passio.
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